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Ewa Jasinska

POLICHROMIA JERZEGO NOWOSIELSKIEGO
W KOSCIELE DUCHA SWIETEGO W TYCHACH.
PRZYKLAD MALARSTWA SAKRALNEGO INSPIROWANEGO
SZTUKA BIZANTYJSKA

We wspolczesnym malarstwic i architekturze w Polsce 1 na $wiecie trud-
no jest odnalez¢ jeden obowiazujacy styl, trudno nawet doszuka¢ si¢ dominuja-
cych trendow. Jestesmy $wiadkami wiclkiej roznorodnoscei tematow, form oraz
kompozycji w sztuce. Elementy wywodzace si¢ z roznych krggow kulturo-
wych naktadajy si¢ na siebic. tworzge nowe jakosci artystyczne. Jest to proces,
ktory zaobserwowa¢ mozna takze w powstajacych na terenic Slaska dzictach
sztuki 1 obicktach architcktonicznych. Jednym z nich jest kosciol Ducha
Swigtego w Tychach. ktérego forma architektoniczna, jak i zdobiaca go poli-
chromia, sg przykladami sztuki, ktora zrodzila si¢ na przecigeiu roznych ten-
dencji artystycznych, a takze trescei idcowych.

Polichromia kosciota w Tychach jest jedny z najcickawszych sakralnych
realizacji Jerzego Nowosiclskicgo. uznanego na $wiccic 1w Polsce przedsta-
wicicla szkoly krakowskicj, malarza mspirujacego sig sztuka bizantyjska.
. Nowosielski przetwarzaj qc ikony w swoisty, wilasciwy sobie sposob - potrafit
stworsye swoj wlasny jezvk artvstvezny, Jest jednvm = niewielu wspolezesnych
tworcow, dla kiorveh sztuka - abv mogla spelnic swoje postannictvo - musi
pozostac¢ w sferze sacrum, w kregu $wietosci. To rozumienie sztuki, jak
i {qezenie tworczosci malarskiej = uprawianq proez artyst¢ teologiq zhliza
Nowosielskiego do prawd=iwveh ikonografow ™ — pisze B. Dab - Kalinowska'.

Malarstwo Nowosiclskicgo moglo zaistnie¢ z calym swym bogactwem
formy, koloru oraz z przemyslanym programem teologicznym dzigki archi-
tekturze projektu Stanislawa Niemezyka. ., Kosciol (Ducha Sw.) w  Tychach
nalezy uplasowad wsrod najlepszyceh osiqgniec architektury polskiej realiz o-
wanveh woostatnich latach™ — czytamy w Architecture”, magazynic Amery-
kanskicgo Stowarzyszenia Architcktow (The American Institute of” Architects).
Ogromna, przysadzista bryla kosciota nawigzuje do symboliki biblijncgo na-

' B. Dab-Kalinowska, Jerzy Nowosielski, ,Przeglad Powszechny”, 1986, nr 11, s. 262.
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miotu — tabernakulum, kryjac w sobic jednorodna, szeroka przestrzen. Prak-
tycznic brak tu pionowych $cian: od niskicgo przyziemia, po centralng latarnig
cate wngtrze ,.nakryte™ jest ukosnymi potaciami stropu, wylozonymi sosnowa
boazerig. Na tym tle, farba akrylowa wprost na ztocistych deskach, Nowosicl-
ski wymalowal program, zwiazany z wezwaniem $wiatyni i uznany za ,,ma-
larska i tcologiczng summg” jego sztuki sakralnej.™

Picrwsze co uderza obscrwatora w zetkniceiu z kosciolem Sw. Ducha. to
swoista monumentalnos¢ projektu. To wrazenic wywotlane jest rozmiarami,
piramidalnoscia dachu $wiatyni, ktéry zdecydowanic dominuje w calcj kon-
strukcji. Jest to tzw. ,architcktura namiotowa”, ktora odwoluje si¢ do picrw-
szego biblijnego przybytku - namiotu, ktory Mojzesz postawit na zyczenie
samcgo Boga w scrcu pustyni. Mozna tu si¢ doszukiwac¢ dalszych analogii
zwazywszy, z¢ Tychy uwazanc sq do$¢ obicgowo za miasto - pustyni¢ kultu-
ralna, miasto bez twarzy (czy tcz bardzicj zespol osiedli niz miasto). Bryla
kosciota Ducha Swiqtcgo jest. ze swymi gi¢bokimi podcieniami, nawigzanicm
do stylu dworkowego i sobotowego. Z kolei wysokic na 12 metrow krzyze
znajdujace si¢ na szczycice dachu przywolujg skojarzenia z tworczoscia  Anto-
nio Gaudicgo.

Wngtrze $wiatyni takze silnic oddzialuje na emocjonalny odbior obscrwato-
ra. Centralnos¢ wngtrza, pozbawionego tradycyjnego podziatu na trzy nawy
i przedsionek, sprawia, Zze uczestniczacy w nabozenstwach wierni mogg po-
czuc si¢ jako zjednoczony Kosciot, w ktorym kazdy z parafian jest jednakowo
istotny. Boczne galerie znajdujgce si¢ we wngtrzu koSciota, a takze doskonale
dobrany matcrial wykonczeniowy (cegla klinkicrowa i dab) stwarzaja wraze-
nic tajemnicy. Przez prostotg formy wngtrze S$wigtyni zyskujc wymiar po-
wszcchnosel i otwartosci, ktore to clementy  stanowi¢ moga ulatwicnic dla
przezywania sacrum.

Obickt wkrotee po wybudowaniu w1982 r. zyskal sobic uznanic facho-
wych srodowisk, ktore wyrazilo si¢ m.in. w przyznaniu mu przcz Stowarzy-
szenic Architektow Polskich (SARP) I nagrody w roku 1983%. Architcktura
ko$ciola p.w. Ducha Swigtego stala si¢ idcalnym nicmal tlem dla polichromii
Jerzego Nowosiclskicgo. Ten krakowski artysta malarz, profesor Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowic miat powicdzic¢ budowniczemu kosciota tyskie-
g0, ksigdzu proboszczowi Franciszkowi Resiakowi w czasic jednej z rozmow
».To jest to, na co czekatem™,

? ,Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje i dzielo”, nr 105, s.20.

% ,Architektura” 1985, nr 3, s. 66-72.

* Rozmowa przeprowadzona z ks. F.Rysikiem - proboszczem i budowniczym Kosciola
Ducha Swietego w Tychach, 1V.2000.
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Malarstwo Jerzego Nowosiclskiego, jednego z najlepszych polskich kolo-
rystow, utrzymujc niczaprzeczalng wigz zc sztuka typu bizantyjskicgo. Wigz ta
~wynika z wiary, gruntownej wicdzy i zrozumicnia tcologii 1 tradycji ikony,
calego jej kontekstu religijnego i kulturowego™. Twérczosci malarza nic opic-
ra si¢ na przejgeiu wysclekcjonowanych wiasciwoscr ikony, przetransponowa-
nych nast¢pnic na nowoczesny i zarazem indywidualny jezyk tworcy, ,/ecz na
rownoczesnym utozsamieniu si¢ artysty z wiasciwym dla funkcjonowania ikony
sposobem pojmowania sensu sztuki, jak iz motvwujqceym jq systemem religij-
nvm, stanowiqeym metafizvezne uzasadnienie wlasnej osobowo sei”™ | .Cho¢
Nowosielski maluje w manierze ikonowej, niekiedy wiernie kanonom ikon o-
graficznej ortodoksji, nie sq to ikomylecz obrazy w typie ikonv: wyrvane bo-
wiem = podloZa wilasciwej im egzystencji, powieszone w muzeum czv domu
prywatnvm, a nawet w kosciele, nie majq warunkow niezbednyveh do spetnia-
nia wlasciwvch i niejako naturalnveh dla ikon zadan.” - pisze o malarstwic
Nowosiclskicgo Barbara Dab — Kalinowska, historyk sztuki, specjalizujaca sig
w dziedzinic sztuki bizantyjskicj .

Na tlc przytoczonych opinii dotyczacych sakralnego malarstwa Nowosicl-
skicgo warto przesledzi¢ inspiracje, jakim ulegt on tworzac polichromig¢ ko-
Sciofa w Tychach.

Kazda $wiatynia, za sprawg architcktury zewngtrznej obicktu, jak 1 za
sprawg architcktury 1 dckoracji wngtrza, wyraza swojc sakralne przeznaczenic.
Swiatynic wyznawcow Jezusa zaczely powstawaé dopicro po wydaniu przez
Konstantyna Wiclkicgo cdyktu mediolanskicgo (313r.), ktéry legalizowal ist-
nicnie chrzescijanstwa®. Zasada .krolestwa wewnatrz” zostata w nich zacho-
wana, tym chrzescijanskic micjsce kultu roznito si¢ od antycznego. Swiatynic
starozytnej Grecji byly budowanc z myslg o ich ogladzic zewngtrznym. Kazda
grecka $wiatynia jest po prostu oftarzem, przed ktdérym na placu sprawowanc
byly nabozenstwa, misteria, sktadanic ofiar, obchodzonc byly $wigta
1 odbywane procesje. Portyk zc wspaniala kolumnada stanowil pigkne tlo dla
obchoddéw panstwowych 1 religijnych. Wewnatrz zas Swigtyni nie bylo niczego
poza posagiem boga. Swiqtynia byta oprawa dla samotnego posagu, ktory wi-
dziat jedynic kaptan. Kiedy pojawita si¢ mozliwos¢ budowania chrzescijan-
skich $wigtyn, to za wzorzec wzigto nic migjsca kultow, lecz obickt Swiccki —
bazylik¢’. Kult poganski byt na tyle nicznosny dla chrzcécijan, ze nic cheicli

5 R. Rogozinska, W blasku Zmartwychwstania (O drogach krzyzowych Jerzego Nowosiel-
skiego), www.mateusz.com.pl, s. 1.

6 Tamze, s. 2.

7 B. Dab-Kalinowska, Jerzy..., s. 285-262

8 T. Manteuffel, Historia Powszechna. Starozytnosc¢, Warszawa 1995, s 302.

9 K. Estreicher, Historia sztuki w zarysie, Warszawa-Krakow 1990, s. 172.
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mic¢ oni z nim niczego wspdlnego, nawet w sensic tradycji architcktoniczng).
Natomiast zasada bazyliki, budowli dla panstwowych zgromadzcn (grec. basi-
leus - wladca. krol), catkowicie odpowiadala potrzebom wyznawcoéw nowgj
religii.

Przez wicki istnicnia chrzescijanstwa forma Swiatyni ulcgata rozwojowi.
Podczas tego rozwoju sposob dckorowania wngtrza zawsze pozostawal istotny.
Dckoracja $wiatyni (freski, mozaiki) formowala si¢ stopniowo, ale juz w X
wicku teolodzy nadali jej ksztatt rozbudowancgo systemu.'" Precyzyjnic opra-
cowany system tcologiczny ma takzce polichromia w Nowych Tychach. Jej
schemat w delikatny sposob inspirowany jest kanonem, ktorego przestrzegano
przy dekorowaniu cerkwi.

Dckoracja cerkicwna rozpoczynala si¢ od gory, od kopuly. gdzie najczg-
écicj widniat Chrystus Pantokrator. W Tychach niec mamy kopuly. zastgpuje ja
swicthk, na $ciance ktorcgo Nowosiclski umicscit Weraikon, jedng z form
przedstawicnia Chrystusa w ikonografii bizantyjskicj (obok m.in. Pantokrato-
ra). Ponizej kopuly na tamburze w cerkwi umicszczano prorokow, starotesta-
mentowych wybraficow. Krakowski malarz umiescit prorokow po obu stronach
glowncgo przedstawicnia, stanowigcego tlo tabernakulum Cerkicwne tuki (jako
mosty migdzy $wiatami) zdobione byly wizerunkami apostolow. a kolumny,
na ktorych opicraja si¢ luki 1 sklepienia, wizerunkami swigtych, ascetow. mg-
czennikow''. W koscicle p.w. Ducha Swictego artysta przedstawil apostotow
oraz $wigtych - zajmuja oni micjsce na zewnatrz od Marii Orantki 1 prorokow.
na scianach pohocenej i potudniowe;j.

Przytoczony opis schematu zdobienia cerkwi przekazuje nam teologiczne
wymogi 1 zalezno$ci, ktorymi mogl inspirowac si¢ Nowosiclski. Obok nich
artysta, zdobiac kosciol na Zwakowic. kicrowat si¢ cheeia ukazania . kosmicz-
nej wizji obecnosci Ducha Swietego ™™

Polichromia, ktora powstala w Tychach uznawana jest za ,.(..) jedng
Z najciekawszveh realizacji sakralnveh (J. Nowosielskiego). Prawostawie nie
uznaje osobhowego przedstawiania trzeciej osobv Trojey Su'ictc_’/' ~ dlatego
wocentralnej czesei prezhiterium  goruje nad ottarcem Maria — Orantka,
0 ciemnej bizantviskiej bvarzv i plongevim czerwieniq nimbie. "W jakis sposob
= thumaczy malar= - Duch Swiety najbard=icj obecny jest w ikonie Matki Bo-
skiej, ho Matka Boska hvla jego nosicielk q. (...) Objawil si¢ on jako d=ziatanie.

1. Jazykowa, Swiat ikony. Warszawa 1998, s. 45,

' Tamze, s. 46.

2 Nowosielski sam tak zatytulowal plan swojej polichromii, ktory przedstawit architeko-
wiw czasie jednego ze spotkan obu tworcow; plan ten znajduje sie w prywatnej doku-
mentacji Stanistawa Niemczyka.
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a nie jako Osoba. 1 Nad Orantka artysta namalowal golgbicg - symbol Ducha

Swictego. Nad golebica, a pod Weraikonem widnieje tron przygotowany na
powtérne przyjscie Jezusa" (zgodnic z przckazem Apokalipsy Sw. Jana.). W
prezbiterium  Marii towarzysza starotestamentowi patriarchowie, krolowie
1 prorocy (to oni picrwsi weszli w szczegolna wigz z Bogicm, mogli styszec
Jego glos 1 przckazywaé Jego wolg narodowi, najwcze$nie) znalezli sig
w relacji z Duchem Swictym). Na $cianach potnocnej i potudniowej umicsz-
czeni zostali apostolowie meczennicy i Ojcowic Kosciota (jako ci, ktorzy juz
po Zestaniu Duch Swictego w Nowym Testamencic, wspotdziatali z Nim dla
Bozcj chwaly) ., Oglqdani = bliska — pisze Porgbski — zadziwiajq zroznicowa-
niem charaktervstvk, ekspresjq mrocznveh, jak tu wszystkie, twarzy, blaskiem
szat, akcesoriow, monarszvch i kaplanskich klejnotow. Z dala zastanawiaj q
niepowtarzalng logikq ich rozmieszczenia wyznaczaj qeq na rozswietlonvm tle
kazdemu odrebne, indvwidualne miejsce, skal ¢ sqsied=two ™" . Pozostale sceny
to monumentalne Przemienicnic ($wiadectwo boskosci Jezusa, Jego udziatu
w Trojcy Swictej. Jest to przedstawicnic szczegodlnic wazne dla prawostawia,
skupiajace odbiorcg na $wictle 1 Duchu Bozym) 1 Ukrzyzowanic (scena,
w ktorej Jezus umicra ale zostawia nam swego Ducha'®) oraz weiaz czckajace
na realizacjg, na przywejsciowych potaciach stropu, Wygnanic z Raju, a takze
$wigcl drugiego tysiaclecia (uczestnicy Kroélestwa Bozego, ktorzy poddali sig
prowadzeniu Ducha Swictego, sa zarazem wspolczes$ni i bliscy obecnym
w koscicle wiernym).

Zaden clement polichromii w ko$ciele Ducha Swigtego nie zostal wpro-
wadzony przypadkowo, wazne jest miejsce, jakie zajmuje w calosci programu
opracowancgo przez artystg. Z poszczegdlnych przedstawien polichromii ema-
nujg nspiracje 1 wplywy, ktorym poddat si¢ Nowosielski. Przedstawienia te
tworza integralne clementy catosci. Przyjrzyjmy si¢ najwaznicjszym clemen-
tom polichromii w Tychach. Wchodzac do kosciola na centralnej $cianic na
wprost wejscia zobaczymy przedstawienic Matki Bozej, znajdujace si¢ za ofta-
rzem. Ten znacznych rozmiaréw obraz stanowi swoiste centrum calego ideolo-
gicznego programu, jaki zaprezentowal Nowosiclski.

Marn towarzysza dwaj aniofowie: Rafal 1 Michal, nad jcj glowa,
w nicbieskim nimbie, unosi si¢ Duch Swigty. Wyobrazenic to wpisuje sig
w jeden z typodw przedstawicii Bogurodzicy na ikonic, jest to tzw. Orantka,
przedstawicnic bgdace warlantem typu ,,znak”. U podstaw tego schematu iko-

13 J. Nowosielski, ,Wielcy Malarze. Ich zycie, inspiracje i dzieto” 2000, nr 105, s. 20.
14 Ap.4;2, Biblia Tysigclecia, Poznan 1996.

15 Wielcy Malarze...”, s. 20.

16 Mt.27;50, Biblia Tysigclecia.
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nograficznego legly dwa tcksty: ze Starego Testamentu - proroctwo Izajasza:
., Diatego sam Pan da wam znak: oto Panna pocznie i porodzi syna i nazwie
go imieniem Emnuyuu&*[”l7 1 z Nowcego Testamentu - stowa aniota ze Zwia-
stowania: ,,Duch Swietv spocznie na Tobie i moc Najwyziszego ostoni Cie.
Dlatego tez Swiete, ktére sie narodzi, bedzie nazwane Synem Bozym™'®. W tych
stowach otwicra si¢ przed chrzescijanami tajemnica Wcielenia, zrodzenia Syna
Bozego przez ziemska kobictg. W kanonic przedstawicnia Orantka czgsto ma-
Jowanc sa mocc nigbicskic - aniotowie (archaniolowic ze sferami niebieskimi-
jarostawska Orantka: lub bickitny cherubin i czerwony serafin)'’, takze tego
szczegotu nie zaniedbal krakowski artysta.

Orantka (fac. modlaca sig) sigga swymi korzeniami wczesnochrzescijan-
skich przedstawicn dusz zmarlych, ktore modla si¢ za pozostatych na ziemi
zywych. W przedstawieniu tym Bogurodzica ukazana jest bez Dzicciatka,
z podnicsionymi r¢kami, czyli w tradycyjnym gescic modlitwy oredowniczcj
(modlitwa Mojzesza w czasic bitwy lzraclitow z Amalekitami®), wyrazaja-
cym rowniez uwiclbienie. Po ustaleniu programu ikonograticznego koSciotow
bizantyjskich (poczynajac od IX w.) Bogurodzica - Orantka jest przedstawiana
z zasady w gomej czg$ci absydy oftarzowe). W kontekscic ikonografii cer-
kiewnej przedstawicnic to nabiera szerszego znaczenia: modlitwa Bogurodzicy
wigze w jedno krolestwo nicbicskie, przedstawione w gornych partiach cer-
kwi, ze ,.$wiatem nizszym” — pod jej nogami. Chrystus przez Bogurodzicg
zstgpuje na zicmie, weicla si¢ w ludzkic ciato 1 przemienia je w $wiatynig,
stad przedstawicnia Marii uwazance sg za personifikacj¢ chrzescijanskicj $wia-
tyni oraz catego Kosciota nowotestamentowego (na przyktad w kompozycji
~Wnicbowstapicnic”). Najczg$cicj Orantkg spotyka¢ mozna w malarstwic
monumentalnym 1 sztuce dekoracyjno - uzytkowcj. Klasycznym przyktadem
tego przedstawicnia  jest obraz ,.Bogurodzica — Mur obronny” z kosciota
Swiqtcj Sofii w Kijowie (mozaika X w.). Na tej mozaice przedstawienic Bogu-
rodzicy wyraznie symbolizujc Kosciot.

Tradycyjnic przyjgto przedstawia¢ Bogurodzicg w szatach o dwoch kolo-
rach: wisniowym maforium (modyfikacja koloru czerwonego)® i nicbicskicj

71z 7,14, Biblia....

18 £k.1;35, Biblia....

19 1. Jazykowa, Swiat..., s. 104.

2 Wj. 17;8-16, Biblia... .

2! Pochodzenie wisniowego koloru ttumaczy sie tym, ze w Bizancjum kolor czerwony —
kolor cesarski - zastapiono purpura, ktéra byla nie tylko wyrazem pickna, ale takze wiel-
kiej wartosci. Purpurowe szaty nosili wylacznie imperatorzy i cztonkowie ich rodzin,.
Cesarz bizantyniski Konstantyn zostal nazwany ,Porfirogeneta”, poniewaz urodzit sie

W purpurowych cesarskich komnatach i byt dziedzicznym imperatorem, a nie uzurpato-
rem, jak to sie zdarzalo w historii Bizancjum. Bogurodzica, jako krélowa niebios, takze
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tunicc. Kolory te symbolizuja polaczenic w osobic Maryi dziewictwa
i macicrzynstwa.™ Nowosiclski delikatnic odszedl od schematu. Przedstawil
on Matkg Bozy w nicbieskic) sukni - oznaczajacej dziewictwo, ale maforion
jest  brazowy, mankicty sukni oraz nimb zaznaczonc sa barwg karminowa.
Takic odejscic od tradycyjnego schematy nic powinno dziwi¢ zwazywszy, zc
sam Nowosiclski podkresla, oz nic interesujc go symbolizm kolorystyczny,
artysta uwaza sicbic za kolorystg intuicyjnego™. -

Artysta obraz Matki Bozej uczynil ktuczowym dla catosei przedstawienia.
Ma to swojec uzasadnienic w prawostawnej duchowosci, gdzic posta¢ Boguro-
dzicy zajmuje wyjatkowe miejsce. Innym powodem, dla ktorego Orantka stata
sig istotnym clementem dla calego porzadku ideologicznego dekoracji koSciota
w Tychach, jest szczegolne zafascynowanic Nowosiclskiego obrazem kobicty
w sztuce, czemu malarz daje wyraz w swych licznych wypowicedziach. ., lko-
nicznosc obrazow Nowosielskiego przcjawia si ¢ najbard=ziej w wizerunku po-
staci ludzkiej, przede wszvstkim kobiecej. Postacie kobiece Nowosielskiego nie
sq portretami konkretnveh osob ani malarskimi wyobra Zeniami wyglydow, ale
raczej nosnikami pojecia kobiecosci, idei kobiecosci™ . Dla artysty to kobicta
jest najpehnicjsza realizacja glgboko pojgtego czlowiceczenstwa, zafascynowany
jest macierzynstwem kobicty, jak rownicz pigknem jej cielesnoser LJej ciele-
snos¢ tkobiety) sama w sobie stanowi sacrum’. stad dla Nowosiclskicgo
Matka Boza (szczegoina kobicta) w oczywisty 1 jednoznaczny sposéb rowna
si¢ doskonatemu obrazowi Kosciota. Dla Nowosiclskiego. wyznawcy prawo-
stawia ikony Bogurodzicy sa wyjatkowo glebokie 1 bliskic ., lkona Marii The-
otokos jest na pewnvm szezeblu swiadomosci prawostavwnego chrzescijanina
rownie wazna jak ikona Chrystusa. Nie ze wzgl ¢du na zawartosc¢ scisle ikono-
graficzng ale ze wzgledu na jej oddzialvwanie malarskie. Ukazuje bowiem po d-
stavvowe tajemnie Ekonomii Zbawienia i Krolestwa BoZego™.

Jak ikona Ukrzyzowania pokazuje tajemnicg jedno$ci zycia i sSmiercl, cier-
picnia i chwaly. tak ikona Madonny pokazuje zejscie Ducha Swigtego na ko-
bictg, na ten clement ludzkicey cielesnosei 1 $wiadomoscei, ktory w opowiadaniu
o pierwotnym upadku ulega pokusie. Tak wige w swej malarskic] warstwic
ikona dziewicy Maryi jest wlasciwic ikona Ducha Swigtego.™

byla ubierana w purpure. Kolorystyczna baze purpury stanowi kolor czerwony
z niewielkim dodatkiem niebieskiego, a wiec semantycznie oznacza krew, nature, do
ktorc, dodano czastke niebieskiego, co nazywa sie ,blekitna krwia”.
22 Tamze, ss. 121-122.
2 Tworezosé Jerzego Nowostelskiego, ,Przeglad Tygodniowy” 1987, nr 17, s. 6.
24 B. Dab-Kalinowska, Jan.... s. 67.
23 Z. Podgorzec, Moj Chrystus. Rozmowy z Jerzym Nowoqielskim Bialystok 1993, s. 166.
2t J. Nowosielski, Miedzy Kauba i Parthenonem, 1968, nr 7-8. ss. 897-902.
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